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Nostalgia delle cose impossibili

di Domenico Calcaterra

Beppe Salvia

CUOQORE
aenra di Sabrina Stroppa,
121 €12,
Interno Poesia, Latiano BR 2022

Sovente diun poeta, prima ancora
che coi suoi versi, si viene a con-
tatto con il mito. Cosi fu per mecon
l'opera poetica di Beppe Salvia, il cui
nome circolava, alla fine degli anni
novanta, nella casalinga redazione
di un foglio culturale di una picco-
la cittadina della periferia siciliana
di cui era originaria Nicla, la madre
del poeta. Lentusiasmo era legato
allapparire di certe sue liriche pit
luminose nellantologia Nuovi poe-
i dtaliani contemporanei (Guaraldi,
1996) curara da Roberto Galaverni:
Ia grazia di una parola poetica che
guardava al passato; i so-

vili” di Ciels celesti, Cuore, Siflabe e
Ninfale; Estate, invece, sintitolava
Ia sua prima raccolta, anch'essa edi-
ta postuma, col nom de plume di
Elisa Sansovino, “un’aspra e meti-
colosa giovinetta” (cosi ancora Sal-
via in Elemosine elensine); mentre
l'autunne, rappresenta “l'implicito’,
il fondale di rurti i suoi versi. Cuo-
ve, lo scrive egli stesso, & il suo “pri-
mo esercizio veritiero” nella terra
desolara della vira, e che sente di do-
ver finalmente far uscire sotto il suo
nome senza il ricorso (frequente fi-
no a quel momento) a uno dei tanti
pseudonimi. Un imparare e un vive-
re “senza’, come nella lirica che apre
la sezione eponima A serivere ha im-
parato dagli amici.

Nei momenti in cui Salvia riesce
a sollevare la testa dai suoi malesse-
ri che si traducono in versi, vive in
uno stato di ambiguo

netti declinati come fos- ey
sero quadri, petites meédi-

tations; quel poetare gia

da classico (come notd
Emanuele Trevi introdu-
cendo Un selitario amo-
re, Fandango, 2006);
I'indissolubile ¢ recipro-
co rifrangersi della pa-
rola nello stile; la com-
piutezza di una parabola

it spacsamento, di torpida

essenza, € in cui 1 senti-
e menti e le tensioni si eli-
dono, tendono a neutra-
lizzarsi: “Sono felice e
wiste”; “sono distrateo /
e vagando m'accorgo di
che ¢ perduto” Ma an-
che quando gli pare di
aver “trovato un leggero
confine’, il suo languo-

tanto consumata in fret-
ta quante cloquente negli esiti: tuc-
to questo contribui, fulmineamen-
te, a farmelo amare.

Di Salvia colpisce subito il suo ri-
andare ai classici, e quel linguaggio
antico-moderno che ha un’aura di
esartezza e tispetto per la bellezza
della dizione poetica; studiatamen-
te naturale, quando non archeolo-
gica, nel recupero del sonetto, nei
ricchcggiamcnti di canzoni; nella
ripresa di forme epigrammariche,
fino allesperienza narrativa della
prosa poetica. A darci occasione di
tornare a misurarci con la brucian-
te esperienza poetica di Beppe Sal-
via ¢ ['uscita, per la collana “Inter-
no Novecento” di Interno Poesia,
di Crore, la sua raccolta piti famo-
sa, apparsa postuma nel 1987 per
leditore Rotundo; introducendo
i suoi versi, Arnaldo Colasanti al-
lineava i segni identificativi della
sua poesia: “potenza’, “unitd lirica’,
“lingua di magistero, di studio del-
le cose e degli uomini”. Tutta la sua
poesia, € nelle liriche di Cugre (gii
uscite sparse sulle riviste della vague
romana come “Prato pagano’, “Bra-
ci’, “Nuovi Argomenti’, tra 1979 e
il 1984) cid ¢ pitr che evidente, pud
in sintesi ridursi a una fondamenta-
le ossessione: la ricerca (come scrive
nella sezione eponima della raccol-
ta) di “mondi tutti assai / pitt lievi e
volatili” di quello suo, che lo afflig-
gee lo tormenta. Di qui, da questo
insanabile scacco, e nel rovello con-
tinuo che cio per il poeta rappre-
senta — come voragine, come ferita
aperta —, nasce la luce sofferta del
sSuo poetare.

Non & un mistero che I'inattuale
moto del suo verseggiare sia legato,
a refe doppio, alle stagioni (si ram-
menti la pagina di Elemosine elen-
sing, 1989: “in mia vita ho scritto
versi di quattro sl:agioni"): Cuore si
apre con la collana di sonetti Jnver-
no dello scrivere nemico, per poi pas-
sare alle sezioni centrali e “primave-
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re (inestinguibile) & pur
sempre quello, nel bello ¢ nel cat-
tivo tempo esistenziale, di provare
“nostalgia / delle cose impossibili™;
intermitrenze o cortocircuiri in cui
il lontano e il vicino si chiudono su
sé stessi, fino a confondersi. Nel suo
schierarsi, tra le due vie possibili del-
latradizione poetica italiana del No-
vecento, come non pus fare a meno
di chiarire nella strofa incidentale di
Ninfale (“dei nostri poeti amo Un-
garetti / ¢ odio Umberto Saba™), la
sua scelta ricade sull’ Ungaretti nuo-
vo ¢ poi rivolto a sua volra alla tra-
dizione. L'antinovecentismo di Sa-
ba non gli interessa,
quasi visto come un
tradimencto, uno svi-
colare risperto alla
vena principale du-
na tradizione che
ha il suo lume nella
bellezza del verso; ¢
nel culto della paro-
la poctica, della fa-
scinazione del dire:
il patrimonio d’ama-
rezza e l'alienazione
distanziante che ne
ha ricevuto, non pud
che essere restituiro
in un dire bene et in
armonia. Ungarerti,
Montale, Pasolini —
questa la triade chia-
mata in causa: Saba
¢ respinto, quasi per
partito preso; forse
in virtl del fatto che
siattiene al quotidia-
no; e che quel quoti-
diano non lievita in
un oltre {metafisico
€ sensoriale), rimane
in superficie.

Perd i conti non
tornano, se pensia-
mo  allinflusso  di
Sandro Penna a cui
damolri é stato acco-
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plicemente, l'aver voluto segnare la
distanza con lesperienza dell'autore
del Canzoniere, ¢ piti che altro con-
nesso al facto che la percezione della
realtd ¢ della scritcura poetica pone
Beppe Salvia nellererna condizio-
ne di una inscindibile coesistenza
di una doppia misura, una doppia
indissolubile dimensione: “Sembra
daver / qui nella casa un’alura casa,
d'ombra, / e nella vita un’altra vita,
eterna” (come scrive in Siflabe, che
rimane tra le pitt felici ¢ distese se-
zioni del libro). Un'appercezione
profonda, cosi la potremmo defi-
nire, che & (anche in quel caso per
partito preso) estromessa dal di-
scorso poetico tenuto dal “superfi-
ciale” Saba.

Nel moto perpetuo tra il quaresi-
male ¢ il primaverile, nella sua alter-
nanza, o nella ricerca di uno scatto
progressivo (da un punto a un pun-
to) — come accade di carpire al let-
tore che legga di filato le sezioni di
Cuore, Ninfale ¢ Sillabe —, risiede il
nucleo fondante del pensiero po-
etante di Salvia: che sia [attesa di
“un solo giorno pit bello” o il mo-
vente asnidare “un leggero confine”
(dalla prigione dei giorni), l'insegui-
mento del vero erabocca sempre nel
languore nostalgico di un impos-
sibile e irrealizzabile altrove. Perfi-
ne linutile operazione di comporre
versi pretende pazienza, a che le pa-
role si diano “snebbiate” per accede-
re a una distesa e nitidissima tersitd
daccento. Come non pensare a quel
particolare “sentimento” di cui par-
lava Odysseas Elytis, in un suo bre-
ve e denso saggio, a proposito della
poesia di Ungaretti: un sentimenco
che viene a coincidere, al netto d'o-
gni fede o estetica, con la disponibi-
lica per F'uomo, sulla terra, a contro-
bilanciare il buio, di una “sufficiente
scortadiluce”. E della ricerca di que-
sta inattesa luce Salvia ¢ stato uno
dei piti convinti portavoce.
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Come bimbi in castigo in classe, muti

di Alida Airaghi

‘Thomas Hardy

L’OROLOGIO DEGLI ANNI
PoEsIE 1857-1928
a ctira di Edoardo Zuccato,
10 305, €20,
Elliot, Roma 2022

Con traduzione, Pﬂ_fﬁizt'one e
note di Edoarde Zuccato, la
casa editrice Elliot pubblica una
scelta di poesie scritte da Thomas
Hardy tra il 1857 e il 1928, Il ti-
tolo dellantologia, Lorologio degli
anni, & tratto dalla composizione
omonima, in cui uno Spirito offre
a un vedovo la possibilitd di rive-
dere la moglie defunta nelleta da
lui scelea. Ma il desiderio espresso
dall'uomo non viene esaudito, ¢ il
fantasma evocato regredisce dalla
maturitd fino all'infanzia e al dis-
solvimento nel nulla.

sione delle classi e degli individui
pitt deboli ¢ sfortunati.

In questa raccolta sono ricorren-
ti le rappresentazioni di funerali,
tombe, spettri ¢ reincarnazioni, ¢
contesti in cui i protagonisti ven-
gono ingannati, illusi, abbandona-
ti o traditi nel loro fiducioso rela-
zionarsi al prossimo e alle vicende
della vita. Anche il rapporto con il
destino individuale e storico ¢ in-
fatti problematico, poiché Hardy
(agnos[ico, fatalista, darwinista),
riteneva la realtd mossa da forze
cieche e feroci, insensibili alle sof-
ferenze di un'umanita innocente e
incapace di difendersi.

L'ingenua freschezza di que-
ste pocsic esercita anche oggi sul
pubblico un fascino discreto, per
l'attenzione sensibile agli even-
ti minimi di vissuto quotidiano,
nel reiterarsi di pochi

Si tratta di un testo A
esemplare dello stile e
delle temartiche privile-
giate dall'autore inglese
(1840-1828), che anche
nei famosissimi roman-
zi (Via dalla pazza fol-
la, Tess dei d’Uberville,
Jude Foscuro) predilige-
va la narrazione di epi-
sodi minuti e frammen-
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e fondamentali conte-
nuti. La natura {“Guar-
dando fuori all’alba sta-
gno, / campo, gregge,
albero solitario, / sem-
bra mi fissino tutti /
come bimbi in castigo
in classe, muti”), carat-
teri umani particola-
ri (“Le lasciavamo fare
come voleva, / Judy era

tati, le immagini rapide
¢ poco convenzionali, le descrizio-
ni di interni ed esterni inospitali e
quasi minacciosi.

La relazione tra passato e pre-
sente, ugualmente insoddisfacen-
ti se non addirittura tormentati,
anima ossessivamente la maggior
parte delle poesie, in cui la con-
sapevolezza  dellitrecuperabili-
ta del tempo trascorso, avvertita
nella sua feroce ingiustizia, ren-
de impossibile vivere con serenicd
un presente mutilato delle sue ra-
dici. Ogni pcrdita ¢ irreparabilt, e
la memoria non riesce ad addolcire
o salvare il ricordo,
se non falsandolo
per renderlo ancora
pitt amaro ¢ affolla-
to di rimorsi.

L’apprefondi-
ra Introduzione
di Zuccato insiste
molto  sull'impor-
tanza che gli avveni-
menti biografici del
poeta hanno avuto
sulla sua produzio-
ne letteraria: la na-
scita  clandestina,
Tinfanzia rtrascor-
sa in una famiglia
modesta e priva di
cultura, gli studi in-
terrotti, i due matri-
moni entrambi tra-
vagliati per ragioni
diverse. 1l senso di
estraneita vissu-
to sia nella provin-
cia originaria sia in
una Londra avviata
auna celere trasfor-
mazione industria-
le ¢ cosmopolita lo
aveva reso  aspra-
mente critico nei ri-
guardi della societd,
spietata nelle sue di-
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‘ namiche di oppres-

stato, Forse, pit sem-

pazza, lo si sapeva”),
gli oggetti (“Sericchiola, legnetto,
scricchiola, / se ti tocco con i go-
miti o le ginocchia, / ¢ il tuo mo-
do di parlare / di quella che a me
tidond™), il tempo trascorso (“Noi
due, io ¢ il Passato, governavamo
la casa, / io < il Passato; aleggiava
su ogni cosa da fare / senza mai la-
sciarmi solo”), 'amore per la prima
¢ la seconda moglie {“La baciai col
pensicro andando / via nel chiaro-
re del mattino: / sul vetro del suo
ricrateo la baciai: / lei non lo seppe
mai”): e poi la crudelri della guer-
ra, le vessazioni economiche, il do-
lore della morte, la imperturbabile
vastitd del cosmo. Secondo Edo-
ardo Zuccato, “Comico e tragico,
¢legia e satira, lirica ¢ canzone, ri-
flessione filosofica e ricordo si al-
ternano senza un ordito definito,
come avviene nella vita”.

La chiarezza del dettaro, lodata
anche da Ezra Pound, la musicali-
th ottenuta con un sapiente impie-
go delle rime, lutilizzo teatrale di
dialoghi e moneloghi, hanno reso
lopera poertica di Thomas Hardy
facilmente memorizzabile, ¢ pro-
ponibile anche didatticamente:
citata in eventi pubblici ¢ nei me-
dia, ¢ riprodotta in numerose an-
tologie scolastiche. Formalmen-
te, 1 versi si afidano a una metrica
tradizionale, con grande variera di
forme strofiche, seguendo ritmi
echeggianti la musica popolare ¢
utilizzando frequenti dialettismi e
arcaismi, volti a rendere i testi fa-
cilmente accessibili ai lettori coevi,
sebbene letti con una certa condi-
scendenza dalla critica accademi-
ca. Ma la presente antologia rende
giusto merito a un grande narrato-
re che ha voluto ¢ saputo misurar-
si con la voce intima ed essenziale-
della poesia.
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